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RESUMEN

Este articulo tiene como finalidad reconstruir la historia del Ballet Folklérico Nacional de
Espafia, que fue una institucion efimera existente entre 1974 y 1975, cuya memoria ha quedado
fragmentada y practicamente omitida de las narraciones sobre la danza espafiola. Ante la
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Danza; inexistencia de archivos institucionales y de documentacion oficial accesible, la investigacion se
Folklore; apoya principalmente en fuentes hemerogréficas, tanto digitales como fisicas. A través de su
Patrimonio; andlisis, se identifican los origenes, repertorios, intérpretes, coreégrafos y las causas de diso-
Tradicion; lucién del ballet. Labor que ha resultado ardua debido a la existencia en Espafia de una insufi-
Prensa ciente cultura periodistica y de investigacion académica en torno a la danza. Mas alla de
reconstruir los hechos, este trabajo reivindica la necesidad de una mayor implicacion institucio-
nal, académica y también mediatica hacia el patrimonio coreografico y balletistico espafiol.
ABSTRACT
KEYWORDS
The purpose of this article is to reconstruct the history of the National Folk Ballet of Spain, a
short-lived institution that existed between 1974 and 1975, whose memory has been fragmented
Dance; and practically omitted from narratives about Spanish dance. Given the lack of institutional archi-
Folklore; ves and accessible official documentation, the research is based mainly on newspaper sources,
Heritage; both digital and physical. Through their analysis, the origins, repertoires, performers, choreogra-
Tradition; phers and reasons for the ballet's dissolution are identified. This has been an arduous task due
Press to the existence in Spain of an insufficient culture of journalism and academic research on

dance. Beyond reconstructing the facts, this work calls for greater institutional, academic and
media involvement in Spanish choreographic and ballet heritage.



Reconstruccidon histérica del
Ballet Folklorico Nacional de
Espafa: Fragmentos de una
Historia Olvidada Recuperados a
través de la Prensa

JOSE MANUEL GARCIA DELGADO

1.- Introduccion

El valor cultural, simbdlico e identitario de la danza estd ampliamente recono-
cido a nivel mundial. Prueba de ello, es la acreditacion que recibe por parte de
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), que la declara Patrimonio Cultural Inmaterial manifestado a
través de las artes del espectaculo. En este mismo sentido, la danza tradicional
o folklérica, que es una expresién genuina del pueblo, ha sido igualmente reco-
nocida por dicha organizacion en el mismo epigrafe patrimonial, que en este
caso es manifestada a través de los usos sociales, rituales y festivos. Su recu-
peracion, preservacion, estudio y difusion, se convierten en un compromiso no
solo artistico, sino también histérico, ademas de en una obligacion de todos los
estados miembros adheridos a la entidad, que, segun la convencion celebrada
en Paris en diciembre de 2003, deben “adoptar las medidas necesarias para
garantizar la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial presente en su terri-
torio” (UNESCO, 2003, pag. 5). Asimismo, segun recoge el documento de reco-
mendaciones para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de 1989, se
debe impulsar la investigacion cientifica, asi como la sensibilizacién de la pobla-
cién respecto del valor de la cultura tradicional mediante la difusion cultural por
medios de comunicacion de masas que faciliten informaciones adecuadas
sobre las tradiciones culturales (UNESCO, 1989). En este sentido cabe desta-
car que el gobierno de Espafia, a través del Ministerio de Cultura y Deporte, ha
incoado expediente para declarar a la danza espafola (Danza Tradicional,
Escuela Bolera, Baile Flamenco y Danza Estilizada) como Manifestacion
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial (BOE, 2018).

A pesar de la importancia de este arte y de la relevancia de la danza espafiola,
por su singularidad, variedad y riqueza, en Espafia parece que existe una pre-
ocupante ausencia de practica periodistica que documente y fomente la danza
como elemento cultural fundamental. El escaso reconocimiento y atencién que
le presta la prensa a la danza en nuestro pais, se ve reflejado en una investiga-
cion realizada en la Universidad Miguel Hernandez de Elche, en el afo 2017,
gue estudia el espacio dedicado a la misma dentro de la seccién cultural del dia-
rio generalista méas vendido nacionalmente, como es el periédico “El Pais”,
donde se concluye, que entre todas las noticias culturales publicadas por dicho
diario, la danza ocupa solo el 1,57% del total de las mismas, frente al 27,40%
que ocupa la mdusica, que es el tema que mas concurre en esta seccion
(Fernandez Serrano, 2017). Del mismo modo, existe una carencia tan significa-
tiva de publicaciones especializadas en danza, que es imposible con las exis-
tentes hasta el momento, y con las nuevas que afortunadamente van surgiendo
desde el cambio educativo implantado por la Ley Organica de Ordenacion
General del Sistema Educativo (LOGSE) en 1990, poder formar una panorami-
ca histodrica de la evolucion de la danza. Aunque el dato positivo, es que al
menos dentro de este d&mbito existe una cierta continuidad (Elvira Esteban,
2015).

Partiendo de esta doble realidad, por un lado, la danza como arte escénico y
practica social reconocida como Patrimonio Cultural Inmaterial, y por otro, la
preocupante carencia de interés periodistico y de una prensa especializada, el
presente articulo se propone reconstruir la casi olvidada historia del Ballet
Folklérico Nacional de Espafia, recuperando y unificando la memoria de un

episodio artistico, a la vez que se pone de mani-
fiesto la necesidad de la existencia de una
voluntad institucional que, 50 afios después de
la desaparicion de la formacion, corrija esta pér-
dida que ha provocado la desatencion del alto
valor patrimonial folklérico-dancistico que ate-
sora nuestro pais.

2.- Origenes, Evolucion y Disolucion del
Ballet Folklérico Nacional. 1974-1975

Todo comienzo responde a una motivacion
concreta, ya sea una necesidad artistica, social
0 incluso personal que impulsa su existencia.
La creacion del Ballet Folklérico Nacional de
Espafia no fue una excepcién, su nacimiento
estuvo determinado por una causa concreta, tal
y como lo expresa quien fuera la primera figura
femenina de la compaiiia, la bailarina, maestra
y coredgrafa Maria Rosa , en una entrevista
para el diario “ABC” donde sefiala el siguiente
motivo como causa de su origen: la necesidad
de llenar un vacio fundamental como es la
representacion danzada de la cultura espafola.
Y asegura también, que este proyecto propone
profundizar en el folklore de todas las regiones
del pais, del norte al sur y del este al oeste, con
el compromiso de preservarlo en su forma mas
auténtica y fiel a sus raices (Laborda, 1975a).
Ella misma asegura también que su creacion
tiene la mision de proteger el folklore de los fre-
cuentes atropellos artisticos cometidos contra
él, pues resulta mucho mas sencillo falsificarlo y
transformarlo en un espectaculo superficial y
sensacionalista, que investigar sus raices,
adentrarse en las fuentes originales y difundir la
verdadera riqueza dancistica de todas las regio-
nes espafolas, y no Unicamente la andaluza
(Laborda, 1975b).

El ballet fue oficialmente constituido el 22 de
diciembre de 1974 (Laborda, 1975b), por la
Delegacion de Cultura del Movimiento (Nota 2),
en respuesta a la necesidad de crear una
escuela permanente de danza espafiola que
ofreciera unas garantias de profesionalidad
adecuadas (Resefia ABC, 1975a). El proyecto
para su implantacion estaba incluido dentro del
IV plan de desarrollo y respaldado por la
Delegaciéon Nacional de Cultura y la Secretaria
Nacional del Movimiento (Adame, 1975), plan
que abarcaba el quinquenio 75-79, y que final-
mente no llegd a materializarse debido al
momento politico que se vivia durante la transi-
cion hacia la democracia (Menendez Seoane,
2007), y contaba con un presupuesto de 24
millones de pesetas (Laborda, 1976a). Los tra-
mites y gestiones de la compariia se realizaban
a través de la gerencia de esta, que estaba
situada en las oficinas de la calle Marqués de
Monasterio N.° 3 (Concurso para provision,
1975). La configuracion directiva se conformo
con el nombramiento de Pilar Lopez (Nota 3)
como coordinadora, Maria Rosa como primera
figura, Pedro Azorin (Nota 4), Juanjo Linares
(Nota 5), Ignacio Ifaki, Juan Quintero (Nota 6)
y Victoria Eugenia (Nota 7) como coreégrafos,
Salvador Ruiz de Luna como musico folklorista
y el Maestro Marco como director musical.
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Contando ademas con la colaboracion especial como asesoras con la Seccion
Femenina (Nota 9) de la Secretaria General del Movimiento y sus Coros y
Danzas (Laborda, 1975a) (Nota 10). En cuanto a los integrantes, la idea inicial
era que hubiera una plantilla de 17 parejas de bailarines, cinco guitarristas,
tres cantaores y ocho profesores de orquesta (Adame, 1975).

CREACION
DEL «BALLET
FOLKLORICO
NACIONAL>»

Lo dirigira
Maria Rosa

Madrid (Cifra). — Acaba
de crearse el “Ballet ‘olklsé-
rico nacional™ gque depende-
rd, como primera figura, de
la bailarina Maria Rosa, in-
ternacionalmente conocida.

En Espafa proliferan los
grupos y grandes companias
de este género debidos - Ia
iniciativa privada, pero é&ste
es el primer ballet folklérico
profesional dependiente en-
teramente de un orzanismo
de la Administracién.

Fig. 1. Resefia sobre la Creacion del Ballet. Extraido del Diario de Burgos, pag. 11 (26 marzo 1975)

Aungue desconocemos en qué momento exacto se comenzaron los tramites
para formar las filas de intérpretes, el primer documento encontrado sobre
esta cuestion, es un anuncio publicado el dia 31 de enero de 1975, en el
“Diario Pueblo”, en el que se especifica que se abre el concurso para la provi-
sion de plazas del recientemente creado Ballet Folklérico Nacional, y que para
poder concurrir se deben cumplir las condiciones siguientes: Los aspirantes
debian ser de nacionalidad espafiola, tener entre 18 y 30 afios de edad, una
estatura minima de 1,60 m para las mujeres, y para los hombres 1,75 m, asi
como poseer formacion o experiencia suficiente que permitiera superar la
correspondiente prueba selectiva (Convocatoria, 1975).

Fig. 2. Convocatoria concurso. Extraido del Diario Pueblo, pag. 23 (31 enero 1975)
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BALLET FOLKLORICO NACIONAL

CONVOCATORIA

La DELEGACION NACIONAL DE CULTURA

_ abre concurso para la provisitn de
Dblazaz en el

BALLET FOLKLORICO NACIONAL

- de acuerdo con 1az signientes condiciones:

— NACIONALIDATD ESPARNOLA.

— EDAD, ENTRE 18 ¥ 30 ANOS.

— ESTATURA MINIMA: 1,75 metros para
loz ballarines. :

dios les, a eff del e
leccio se 4 una vez
estudiadas las solicitudes que se re-

Lag zolicitudes deberan dirigirse a:
Gerencia del Ballet Folklorico
Narional
DELEGACION NACIONAL DE

7 CULTURA

Margués de l\-lnnnmrlo, nimers 3
Teléf, 419 98 19 - MADRID-4

La configuracién completa del elenco no se ha
podido localizar al completo a pesar de la exhaus-
tiva busqueda y analisis realizado en la prensa de
la época. Una vez mas, solo contamos con lo que
Maria Rosa, la primera bailarina de la formacion,
nos revela en una entrevista, en esta ocasion, al
periodista Serafin Adame del Diario “Pueblo”,
donde explica que ella es la primera figura perma-
nente y que conjuntamente a ella, forman parte del
elenco femenino Cristina Hernando, Conchita
Espafa, Marina Vazquez, Linay Carmen Maria. La
parte masculina estaba formada por Eduardo
Montero, Jorge Luis y dos personas mas que no
nombra porque en la fecha de la entrevista aun no
estaba cerrada su contratacion. Asimismo, la inten-
cion de la compafiia era poder contar en su
momento con artistas invitados de la talla de Pilar
Lépez, Mariemma (Nota 11), Matilde Corrales
(Nota 12), Antonio Ruiz (Nota 13), Antonio Gades
(Nota 14) o Luisillo (Nota 15) entre otros (Adame,
1975). Por otro lado, El cuerpo de maestros estu
vo formado por Juana Taff (Nota 16) , encargada
de la ensefianza de la danza clasica,Victoria
Eugenia “Bety”, impartia clasico espafiol, Pedro
Azorin, especialista en jota y Juanjo Linares, dan-
zas regionales. Conviene destacar que, con la
excepcion de Juana Taff, todos ellos también des-
empefiaban funciones coreogréficas tal y como se
ha explicado anteriormente (Adame, 1975). Para
completar la plantilla contaron en sastreria y deco-
rados con Emilio Burgos, Victor Maria Cortezo y
Rafael Richat, que crearon mas de 200 vestidos
para la puesta en escena de la compafia
(Laborda, 1975a) en los que se invirtié la cantidad
de tres millones de pesetas (Laborda, 1976b).
Aunque no hemos podido corroborar la fecha exac-
ta de las audiciones, si sabemos que, en febrero
de 1975 comenzaron los primeros ensayos que,
segun la primera figura de la formacion, se efectua-
ron durante jornadas agotadoras para que estuvie-
se todo preparado para el verano (Laborda,
1975a).

Una vez puesta en marcha la maquinaria tanto
administrativa como artistica, se comenz6 con la
creacion del primer programa, el cual, constaba de
dos partes bien diferenciadas, una primera, dedi-
cada exclusivamente a las danzas regionales
espafiolas, y una segunda, enfocada en la evolu-
cién de la escuela bolera desde la zarabanda hasta
la actualidad. El apartado del baile tradicional con-
taba con la interpretacion de danzas catalanas,
vascas, canarias, gallegas, castellanas y aragone-
sas, todas ellas sobre musica del Maestro folkloris-
ta Salvador Ruiz de Luna (Laborda, 1975a), en el
caso del apartado bolero, no podemos hacer un
relato concreto porque no constan las coreografias
en ninguno de los documentos periodisticos
encontrados en esta investigacion, teniendo solo
una unica referencia que concreta que las piezas
que se crearon fueron totalmente originales e
inéditas, afiadiendo que en ellas se exploraban
gran parte de rincones de Andalucia (Laborda,
1975a). Este ultimo dato, resulta confuso, porque
no se especifica si se refiere al flamenco, dando a
entender que también se interpretaba en la segun-
da parte, o por el contrario, se trata solo de una
referencia en plano general sobre danzas andalu-
zas tradicionales.



La fecha del comienzo de las funciones y actuaciones del Ballet
Folklérico Nacional de Espafia esta rodeada de una cierta confu-
sién documental, debido a que las noticias publicadas en la pren-
sa difieren entre si ofreciendo relatos contradictorios. El primer
documento hemerogréafico encontrado al respecto con fecha de
15 de abril de 1975, indica que el debut estaba previsto para los
primeros dias del mes de junio de dicho afio, aunque afiade la
posibilidad de retrasarlo hasta la segunda quincena (Adame,
1975). Por el contrario, una segunda fuente, afirma que las fun-
ciones comenzaron en el mes de mayo (Laborda, 1976b), lo que
sugiere que la primera representacion debi6 tener lugar en una
fecha indeterminada entre los meses de mayo y junio. Sobre el
teatro del debut, no se ha encontrado ninguna evidencia docu-
mental que nos permita establecer el lugar concreto de dicho
estreno, pero lo que si parece seguro es que fue en la zona norte
de nuestro pais, probablemente en la ciudad de Santander
(Laborda, 1975a) . Tampoco existe mucho material sobre la acep-
tacion de la compafiia artistica por parte del publico, aunque por
lo hallado parece que fue muy bien acogido: «Ante el triunfo
alcanzado el Unico dia previsto de actuacion, el Ballet Folklérico
Nacional, que encabeza Maria Rosa, tuvo que repetir su interven-
cion al dia siguiente en Hinojosa del Duque» (Resefia ABC,
1975b, pag. 45). Hecho que ya presentia Maria Rosa que aseve-
raba lo siguiente al preguntarle sobre si el espectaculo sorpren-
dera: «jPuedo asegurarlo!, A nosotros mismos nos sorprende,
segun profundizamos a través de las provincias, la inmensa
riqueza oculta, a punto de desaparecer, y que nos aprestamos a
salvar y poner de relieve» (Adame, 1975, pag. 30).

EL BALLET FOLEKLORICO NACIO-
NAL. — Ante el triunfe alecanzade el
linico dia previsto de actuaecion, el Ba-
Het Folklorico Nacienal, gque encabeza
Maria Rosa, tuvo que repetir su inter-
vencidén al dia siguiente en Hlno:;osa del
Dugue.

Figura 3. Resefia sobre la actuacion del BFN. Extraida del Diario ABC, pag. 45
(10 septiembre 1975)

Tras un verano de intenso trabajo y por lo que se intuye al leer
la resefia, lleno de éxitos, el ballet es paralizado de forma provi-
sional en el mes de octubre y posteriormente disuelto segun cons-
ta en un articulo del “ABC” firmado por el sefior Angel Laborda, el
12 de abril de 1976, donde desafortunadamente no consta la
fecha del cese de la actividad definitiva (Laborda, 1976b). La
orden fue dada por la Delegada Nacional de Cultura del
Movimiento, que en ese momento era la sefiora Dofia Carmen
Llorca (Nota 17) , motivada al parecer por una cuestion econémi-
ca (Laborda, 1976a). De dicho articulo rescatamos unas declara-
ciones de la primera figura al conocerse el cierre de la compafiia:
«Creo que se habia conseguido, nos dice Maria Rosa, después
de una meticulosa preparacion, un ballet digno de ser llamado
nacional. Se habian cuidado todos los detalles, comenzando con
un vestuario que habia costado tres millones de pesetas» y
afade: «Y era solo un detalle de lo que fue un gran espectaculo
de danza» (Laborda, 1976b, pag. 59) que finalmente fue cedido a
Seccion Femenina (Laborda, 1976b).

SE DISOLVIO_EL BALLET FOLKLO-
RICO NACIONAL

Su primera figura, Maria Rosa, hka
formado wuna compania privada
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Fig. 4. Noticia disolucion BFM. Extraida del Diario ABC, pag. 59 (12 abril 1976)

3. Objetivos

El objetivo general de esta investigacion es reconstruir la his-
toria del Ballet Folklérico Nacional de Espafia a partir de las limi-
tadas fuentes hemerogréaficas existentes y agruparlas en un
solo documento que haga mas facil y accesible futuras consul-
tas y estudios. De este modo, se busca identificar sus origenes,
repertorios, intérpretes y coreégrafos. Finalmente, este trabajo
aspira a contribuir a la reconstrucciéon de esta importante parte
de la historia de la danza espafiola, reivindicando la necesidad
de una mayor atencion periodistica, académica e institucional, a
la vez que pretende ser un punto de partida para que futuros
estudios aborden de manera rigurosa la recuperacién documen-
tal y biografica de la danza en el contexto nacional.

4. Metodologia

El procedimiento metodoldgico esta enmarcado dentro de un
enfoque historico - descriptivo y cualitativo. Dado que no existe
un archivo institucional centralizado ni tampoco se conocen
fuentes oficiales completas, se ha recurrido al estudio y andlisis
de fuentes hemerogréficas tanto digitales como fisicas, las cua-
les constituyen la base de datos principales de recopilacion de
informacion.

Debido a la naturaleza fragmentada de las fuentes, se ha
optado por organizar el relato narrativo de la investigacién a par-
tir de una légica histérica en lugar de seguir el orden temporal
de aparicion de las noticias periodisticas. Esta decision respon-
de al objeto de dar coherencia a dicho relato para que sea com-
prensible y con rigor documental.
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5. Analisis y Discusion de los Hallazgos

El estudio de las fuentes hemerograficas que hemos recopilado nos
permite reconstruir de forma parcial y segmentada la trayectoria histo-
rica del Ballet Folklérico Nacional, pero conviene sefialar que hasta
ahora no se dispone o0 al menos no se han encontrado publicaciones
de estudios previos, lo que nos impide establecer comparaciones con
otras perspectivas académicas. A esto se afiade la escasez de publi-
caciones periodisticas halladas, que se han visto reducidas exclusiva-
mente a los articulos de solo dos periodistas que trabajaron para dos
diarios distintos, pero que, gracias a su labor, al menos se ha podido
rescatar una parte del legado de esta compafiia de danza. En total,
solo se han localizado cinco articulos de cierta extension, todos ellos
entrevistas a la primera figura, Maria Rosa, cuatro publicados en el
Diario ABC y uno en el Diario Pueblo, que hemos podido complemen-
tar con cuatro breves resefias dispersas entre ambos periodicos, el
Diario Mediterraneo y el Diario de Burgos.

Mas que ofrecer una cronologia exhaustiva, cosa que ha resultado
imposible debido a las lagunas documentales, nuestro trabajo ha con-
sistido en poner en orden los datos disponibles para que nos ayuden
a entender las circunstancias artisticas e institucionales que rodearon
la existencia del ballet y crear un relato descriptivo lo mas preciso posi-
ble.

En referencia al andlisis de los articulos, el resultado nos revela que
todos consisten, en breves entrevistas a su primera bailarina sin que
en esencia se profundice en los aspectos relevantes. Aun asi, los
datos ofrecidos, aunque son significativos, resultan algo superficiales
debido a que por ejemplo no se especifican fechas concretas del estre-
no ni nombres de los teatros donde se llevaron a cabo, y ademas la
informacién es difusa en referencia a la ciudad del debut, asi como
tampoco existen menciones claras sobre las fechas de suspension de
la actividad o del cierre definitivo de la compafiia. Del mismo modo, en
lo relativo al equipo directivo y artistico, no se ha podido localizar nin-
gun documento que proporcione una lista completa de integrantes; los
nombres que se han podido recuperar han sido recopilados combinan-
do informacion entre distintos articulos. En la misma linea nos encon-
tramos con que las menciones al repertorio son igualmente limitadas.
Sobre la primera parte del espectaculo, Unicamente se mencionan las
regiones de origen de las danzas que se interpretan, sin indicar el
nimero de piezas concretas por region ni cuales. Sobre la segunda
parte, Unicamente se sefiala que su contenido abarca una evolucion
de la escuela bolera, pero no se precisan la cantidad de coreografias
ni se encuentran datos que permitan perfilar al menos de cuales se tra-
tan. A pesar de estas limitaciones, estos articulos han resultado funda-
mentales para establecer, aunque sea de manera sesgada, una crono-
logia temporal de la formacion.

El presente trabajo ha sido concebido desde una perspectiva delibe-
radamente apolitica, pero, a pesar de ello, resulta dificil desligar por
completo el final de la compafiia de la situacion politica existente en
nuestro pais en aquel momento. Por tanto, esperamos que esto fuera
asi y dicha circunstancia no tuviera relacion alguna con su desapari-
cién. Segun se desprende de la investigacion, la disolucion del Ballet
Folklérico Nacional de Esparfia, se produjo aparentemente por proble-
mas econdmicos, aunque en algunas resefias publicadas se sefala
que «En Espafia proliferan los grupos y grandes compaiiias de este
género debidos a la iniciativa privada, pero este es el primer ballet fol-
klérico profesional dependiente enteramente de un organismo de la
administracion» (Resefia Diario de Burgos, 1975, pag. 11), y también
en (Resefia ABC, 1975a, pag. 55), que se puede ver en la figura uno
de este articulo. Este dato abre la posibilidad de interpretar que la
abundancia de agrupaciones privadas de danza folkl6rica espafiola
pudo haber contribuido indirectamente a la desapariciéon de la agrupa-
cion dancistica
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No disponemos de documentacién que confirme
esta suposicion, pero la coincidencia en el tiempo
entre la gran cantidad de compaiiias privadas y el fin
del ballet sugiere que los factores econémicos men-
cionados en esta investigacion se posicionaron por
encima de los estrictamente artisticos. A ello podemos
sumarle un factor adicional, a nuestro juicio de peso, y
es que anteriormente, en 1973, el Ministerio de
Informacion y Turismo convierte al Ballet Espafiol
Antologia en una compafiia independiente del Teatro
de la Zarzuela, cambiando de nombre en 1974 por el
de Ballet Folklérico Festivales de Espafia, y que pos-
teriormente al afio siguiente, en 1975, vuelve a cam-
biar su denominacién por la de Ballet Nacional
Festivales de Espafia. Esta formacion, que igualmente
estaba financiada por la administracion contaba ini-
cialmente con un elenco significativamente més redu-
cido, seis parejas, mas otra de bailarines principales.
Con el cambio de denominacion en el afio 75, la plan-
tilla se ampli6 a 22 bailarines (Buzon Ruiz, 2024), aun
asi, el nimero de integrantes continuaba siendo
menor que el del Ballet Folklérico Nacional, lo que
implicaba un coste inferior que el de la formacion que
estamos estudiando. Los dos ballets convivieron
durante un mismo periodo de tiempo, ambas circuns-
tancias pudieron generar una inevitable comparacion
por parte de la administracion y hacer que considera-
sen innecesaria la continuidad del Ballet Folkldrico
Nacional, que disponia de una estructura mas amplia
y costosa. Cabe sefialar, que la afirmacion recogida
en las resefias mencionadas anteriormente y que
segun las cuales el Ballet folklorico Nacional era el pri-
mer conjunto profesional dependiente de la adminis-
tracion, no es del todo cierta, ya que el Ballet
Folklérico Festivales de Espafa, habia sido creado
dos afios antes y también estaba financiado por la
administracion.

6. Conclusiones

La reconstruccion de la trayectoria del Ballet
Folklérico Nacional, institucion cuya vida artistica fue
tan efimera como significativa dentro de la historia de
la danza espafiola, ha representado un desafio nota-
ble. La investigacion se ha enfrentado a limitaciones
derivadas de la falta de documentacion, lo que nos ha
exigido un andlisis minucioso y concienzudo, ademas
de una interpretacion meticulosa de los pocos docu-
mentos encontrados en la prensa de la época que
atestiguan la existencia de la compafiia folklérica.

En este sentido, la primera conclusion relevante que
puede extraerse del presente estudio que tiene como
propésito rescatar y reconstruir la historia de la enti-
dad dancistica, es que apenas existen documentos
periodisticos que permitan contextualizar con preci-
sion la historia del Ballet Folklérico Nacional de
Espafia, lo que ha derivado en una reconstruccion
fragmentada de esta. Dicha escasez de fuentes perio-
disticas podria estar relacionada, al menos en parte,
con el contexto politico que se vivia en Espafia en la
década de los afios 70 del siglo pasado, en el que
posiblemente las prioridades mediaticas estaban mas
centradas en otros ambitos de informacion que no
eran precisamente el cultural. Afortunadamente, aun-
gue escasas, dichas fuentes nos han permitido cons-
truir una biografia basica de la compafiia.




Otro aspecto destacable, es que la motivacion que
impulsé la creacién del ballet no resulta del todo
clara, debido que a este respecto las fuentes con-
sultadas ofrecen interpretaciones diferentes sobre
sus propositos. Estas intencionalidades, aunque en
apariencia compatibles, responden a enfoques con-
ceptualmente distintos. Por un lado, estaria el pro-
posito de preservar el folklore y cubrir un vacio artis-
tico existente, mientras que, por otro, la necesidad
de crear una escuela de de danza espafiola con
garantias fiables de calidad.

En cuanto a el encuadre temporal de la vida efec-
tiva del ballet, los datos obtenidos nos permiten Uni-
camente establecer un marco aproximado. Se tiene
constancia documental de que la compafiia fue cre-
ada oficialmente el 22 de diciembre de 1974 por la
Delegaciéon de Cultura del Movimiento, aunque no
se ha localizado la fecha exacta de su primera fun-
cion. Los articulos periodisticos sefialan que fue en
una fecha indeterminada entre los meses de mayo
y junio de 1975, mientras que la Ultima actuacion
pudo haber tenido lugar en octubre de ese mismo
afio, momento en el que se ordend la paralizacién
provisional de su actividad. En cuanto a su disolu-
cion definitiva, tampoco se ha hallado documenta-
cion que aporte una fecha concreta, y la primera
referencia periodistica que la menciona datada en
abril de 1976, se limita a confirmar que el cierre de
la compafiia ya estaba consumado, sin precisar
cuando tuvo lugar. Con los datos recabados, pode-
mos afirmar que el ballet tuvo una vida de apenas
10 meses.

En relacion con la calidad artistica, los datos dis-
ponibles no son del todo especificos. Por lo que se
desprende de la investigacion y como es logico,
dada la breve duracion de la compafiia, esta solo
cont6 con un Unico programa artistico que constitu-
y6 la base de todas sus actuaciones. Dicho progra-
ma contaba con una primera parte bastante extensa
dedicada a las danzas tradicionales de diversas
regiones espafolas, concretamente de seis de
ellas, principalmente del norte de la peninsula y del
archipiélago canario, pero sin especificar cuantas, y
cuales eran, y una segunda parte, centrada en la
evolucion de la escuela bolera, que al igual que en
la primera parte no hemos podido identificar. Segun
las criticas periodisticas halladas, la calidad del
espectaculo y la aceptacion del publico debieron ser
notables. Seguramente esto se debe a la calidad de
los integrantes, coreégrafos y bailarines de alto
nivel y reconocido prestigio, con los que contaba la
compafiia, que seguramente contribuyeron a este
reconocimiento.

Recuperar la historia de esta compafiia significa
reivindicar el valor de la danza tradicional folklorica
dentro de la identidad cultural espafiola, asi como
también reconocer el esfuerzo de quienes, desde la
creacion artistica de la entidad, contribuyeron a pre-
servar y difundir la riqueza de nuestras tradiciones
danzadas.

Con este trabajo hemos pretendido dar un primer paso en la investigacion
sobre esta institucion, y crear una base a partir de la cual puedan desarrollar-
se futuras investigaciones mas amplias y exhaustivas que cubran los vacios
gue nos han quedado por encontrar. En este sentido, resulta imprescindible
continuar e incrementar la investigacion archivistica y de hemeroteca, orien-
tando los esfuerzos a vincular todos aquellos hechos que hasta ahora no han
sido relacionados, con el propdésito de alcanzar conclusiones mas precisas y
fundamentadas. A su vez, sirvan estas lineas para reivindicar un mayor com-
promiso por parte de la prensay resto de medios de comunicacion con la difu-
sion de la danza, sobre todo si se trata de la danza espafiola, que es simbolo
identitario de nuestra cultura.
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NOTAS

Nota 1.

Maria Rosa Orad Aragon: 1937. Conocida artisticamente como Maria Rosa, bailarina y directora de su propia compafia de danza.
Reconocida con entre otros galardones con la Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes (1997) o la Medalla de Oro al Mérito en
el Trabajo (2011).

Nota 2.
Delegacion Nacional de Cultura y Formacion: Creada el 12 de julio de 1966 y posteriormente en 1970 denominada Delegacion
Nacional de Cultura. Sus atribuciones eran con fines estrictamente culturales dentro del régimen juridico del movimiento.

Nota 3.
Pilar Lépez Julvez: 1912-2008. Hermana de Encarnacion Lépez (La Argentinita). Bailarina y coredgrafa, directora de su propia com-
pafia el Ballet Espafiol de Pilar Lopez. Condecorada con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes en 1989.

Nota 4.
Pedro Azorin: 1935-2001. Bailarin, maestro y coreodgrafo, reconocido por la prensa como “Jotero mayor del reino”. Participo como
Actor en varias peliculas como “Alma Aragonesa” o “Nobleza Baturra”.

Nota 5
Juan José Linares Martiafiez: 1933-2009. Bailarin, maestro, coreodgrafo y folklorista destacado. Condecorado con la Medalla de
Bronce de Galicia.

Nota 6.
Juan Jiménez Castafieda: 1931. Conocido con el nombre artistico de Juan Quintero, bailaor y coredgrafo reconocido.

Nota 7.
Benita Jabato Mufioz: 1933-2024. Conocida artisticamente como Victoria Eugenia “Bety”. Bailarina, maestra y coreégrafa. Medalla
de Oro al Mérito de las Bellas Artes 2014.

Nota 8.
Gabriel Salvador Ruiz de Luna Arroyo: 1908-1978. Compositor, realizo bandas sonoras de peliculas y ballets para importantes bai-
larines/bailaores como por ejemplo “El Embrujo” para Carmen Amaya.

Nota 9.
Seccién femenina: Fue la rama femenina del partido politico Falange de los Jons, dirigida por Pilar Primo de Rivera.

Nota 10.
Coros y Danzas: Fundado en 1939 con el objetivo de recoger y conservar el folklore espafiol.

Nota 11.
Guillermina Teodosia Martinez Cabrejas: 1917-2008, Conocida artisticamente como Mariemma. Bailarina, maestra y coredgrafa,
galardonada con la Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes 1981

Nota 12.
Matilde Corrales Gonzalez: 1935. Conocida artisticamente como Matilde Coral. Bailaora y maestra. Autora del tratado sobre la bata
de cola, Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes 2006 y Medalla de Andalucia 2001.

Nota 13.
Antonio Ruiz Soler: 1921-1996. Conocido artisticamente como Antonio el Bailarin. Bailarin, maestro y coredgrafo. Medalla de Oro al
Mérito de las Bellas Artes 1991.

Nota 14.
Antonio Gonzalez Rédenas: 1936-2004. Conocido artisticamente como Antonio Gades. Bailarin y coredgrafo. Medalla de Oro al
Mérito en las Bellas Artes 1983, Premio Nacional de Danza 1988.

Nota 15
Luis Pérez Davila: 1928-2007. Conocido artisticamente como Luisillo. Bailarin y coredgrafo. Condecorado con la Cruz Oficial de la
Orden de Isabel la Catolica 1996.

Nota 16

Juana Taff: Importante maestra de Ballet Clasico que ademas de impartir clases en el BFN también lo hizo en otras compaifiias de
renombre como el Ballet Nacional Espafiol, germen del actual Ballet Nacional de Espafia, donde fue maestra de grandes figuras de
la danza como por ejemplo Maribel Gallardo.

Nota 17.
Carmen Llorca: 1921-1998. Escritora, historiadora y politica, fue la primera mujer en presidir el Ateneo de Madrid.



