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En esta especial relacion con La Muerte de los hombres especiales, como pue-
den ser Antigona o Sécrates, podemos ver una vision positiva de la muerte que,
de alguna manera, les diferencia del resto de sus semejantes. En el Criton,
Sécrates vendra a definirla como un bien del Hades en que moran los verdaderos
sabios. Y llega a calificar a la muerte de ganancia maravillosa (2001). En este
sentido, la representacion artistica de la muerte en el mundo griego va a venir
asociada a una buena vida, es decir, al privilegio de haber podido experimentar
una vida excesiva.

En cuanto a las representaciones de los rituales funerarios se pueden diferen-
ciar temas como la “Prothesis” o exposicion del fallecido, en la que se despiden
del difunto; Este tipo de escenas suele tener como protagonista al hombre, y con
el paso del tiempo sufre un cambio significativo. En la Grecia arcaica es crucial
la presencia de los demas, lo publico. Es por eso por lo que en escenas en las
que supuestamente no habria testigos, como pueden ser las disputas entre héro-
es aparecen sin embargo dioses que apoyan a cada uno de los contrincantes.
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Por otro lado, van a abundar numerosas repre-
sentaciones interesadas en mostrar que sea aque-
llo que espera al ser humano tras la muerte. Por
ello, vamos a asistir a numerosas representacio-
nes del juicio final.

A partir del siglo XV, en las ars moriendi se obser-
va el lecho del difunto que busca una buena muer-
te, la cual deviene tan importante como la buena
vida; el moribundo es visitado por los demonios y
se ha de evitar la tentacion final (Tania Alba,
2015.p. 98)

Sin duda, el gran tema artistico en este tiempo
va a ser el de la danza de la muerte

[...] una sucesion de texto e imagenes presididas
por la Muerte como personaje central-generalmen-
te representada por un esqueleto, un cadaver o un
vivo en descomposicion. Y, que, en actitud de dan-
zar, dialoga y arrastra uno por uno a una relacion
de personajes habitualmente representativos de
las mas diversas clases sociales. .(Infantes,
1997.P. 21)

La representacion de la Muerte se convierte en
simbolo de la muerte misma y de todo un conjunto
de discursos sobre ella. Para empezar, la Muerte
es a partir de ahora la muerte propia. Es decir,
implica una centralidad de la idea de finitud a la
hora de pensar la propia vida. La imagen de la
muerte adopta importancia como icono que repre-
senta a una entidad, lo que en breve vendra a
denominarse La Santa Muerte, y que sera objeto
en la contemporaneidad de todo un culto en parte
religioso y en parte mistérico. El Esqueleto que
danza, que se va acercando poco a poco al sujeto,
el cuél va siendo a su vez reflejo de esa imagen.

Si en la Antigliedad Clasica, la muerte era una
ausencia presente, en la Edad Media y principios
de la Modernidad, la Muerte es una presencia
vacia, una centralidad que remite a un futuro
incierto pero seguro, y, sobre todo, es algo en lo
que tenemos que pensar durante la vida: el
memento mori.

Es a partir de este momento, cuando la represen-
tacion escultorica de la muerte ya no simboliza lo
apacible, sino que la corrupcién del cuerpo se nos
muestra con un realismo virulento, simbolo ambi-
valente no solo del miedo a la muerte fisica, sino
también a la vida misma como enfermedad.

Junto al concurso de los sublime y lo macabro,
en la siguiente entrega tendremos que analizar
pormenorizadamente la genealogia de lo siniestro
como concurrencia de categorias estéticas y psi-
coldgicas que den cuenta de la Muerte como tema
artistico.
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