El Vestuario Escénico
en el Siglo de Oro

De la corte a la escena y de la
escena a la corte

Liuba G. Cid

Carro alegorico o triunfo de las fiestas organizadas por la Hermandad
Sacramental de la Iglesia del Sagrario de Sevilla para conmemorar la
victoria de Viena de 1683.




1765, se prolongaron. El vestuario de los actores, danzantes y musicos combi-
naba arménicamente con la indumentaria del publico asistente; monarcas,
nobles y personalidades del clero integrados en el juego visual de la ceremonia
escénica. Todo ello jugb un papel determinante en el disefio de los espectaculos
como parte de la composicion visual durante el acto coreografico. El volumen y
el colorido fueron parte sustancial de su esplendor, asi como la estrategia com-
positiva de las ubicaciones en perspectiva a la que se unian balconadas, gradas
elevadas, palcos engalanados, desfile de caballos y otros animales exoticos,
vestidos y trajes de proporciones exageradas, entre otros aspectos de la esce-
nografia movil y fija de todo el recinto.

“Fiesta en un palacio barroco", 1750. Oleo de Francesco Battaglioli por encargo ' retrato de Felipe IV Principe con el enano
de Farinelli. Se conserva en la Real Academia de Bellas Artes de San Soplillo, de Rodrigo de Villandrando (1620)
Fernando (Madrid).

Antonio Hurtado de Mendoza, al hacer la relacion de los festejos celebrados en
1622 en Aranjuez para celebrar el cumpleafos de Felipe IV, en cuyo marco se
represento La gloria de Niquea del conde de Villamediana, sefialaba la diferencia
entre el teatro de corral y el espectaculo de produccién cortesana, haciendo hin-
capié, precisamente, en el aspecto visual de la representacion:

“Ya adverti al principio que esto que estranara el pueblo por comedia, y se
llama en palacio invencién, no se mide a los preceptos comunes de las farsas,
que es una fabula unida; ésta se fabrica de variedad desatada en que la vista
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retrato de Mariana de Austria, realizado entre 1652 y 1653 por
Diego Velazquez,

1 - Lechuguilla o cuello.

2 - Capa o ferruelo de terciopelo negro y seda brocada.
3 - Traje de tist blanco con bordados de oro.

4 - Punos de encaje.

5 - Sombrero con adornos de joyas y una gran pluma.
6 - Calzas abombadas.

7 — Medias de seda.

8 - Zapatos picados con lazos.

1 - Peluca con tirabuzones con lazada.

2 - Tocado de plumas o copete.

3 - Valona sobre los hombros, en otros casos lleva gorguera.
4 — Mangas de punta y lazos cefidos a las muriecas.

5 - Cuerpo dorado terminado en grandes faldones.

6 - Pafiuelo blanco de seda con encaje.

7 -Basquina, colocada sobre el guardainfante.

La capa sigui6 siendo una prenda muy importante en el
vestuario masculino y de gran valor material, incluso habia
ladrones especializados en robarlas, llamados capeadores.

En referencia a esto, un poeta llegd a decir:

El vestido se combinaria con joyas y eran usuales las cuchilladas en
cuerpo y mangas para enmarcar las piezas de forma diferenciada y fun-
cional. Se utilizaban para su confeccion suntuosos tejidos de encaje,
tafetan, terciopelo y brocados, todo ello, acompanado de un maquillaje
usado con generosidad; coloretes, afeites, emplastos, entre otros efec-
tos que cubrian, desde la parte inferior de los o0jos, hasta las orejas,
incluyendo cuello, escote y manos, de impoluto blanco, pues la piel
morena o tostada no estaba bien vista, siendo exclusiva del vulgo o de
la vida ociosa. Perfumes y aguas de azahar se usaban en abundancia
para disimular los olores propios de telas y entrepafios.
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“Que maten por una capa
Que no saben si es de pafio
de Segovia”.

(Duarte, Agustin (1829) Coplas y canciones de arte menor.
Letras, letrillas, romances cortos y glosas anteriores al siglo
XVIII. (p. 74). (Cancer, 1829). Imprenta de D. Eusebio
Aguado. Madrid.)




Donde hay agravios no hay celos de Rojas Zorrilla, Foto:
©MTeresaGL. Temporada 2011-12. Versién y Puesta en
escena: Liuba Cid. Disefio de vestuario: Tony Diaz.

>33<






