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Este concepto también apoyaba la idea de que

queria mantener el montaje al minimo, y al contra-
rio que suele ocurrir en la mayoria de los productos
audiovisuales, la edicion se produce al cambiar los
tipos de planos, cuando las bailarinas desplazan la
camara con sus movimientos.

Fue importante para mi que la manera de graba-
cion fuera también como un juego, para que fuera
congruente con el planteamiento. De esta manera,
no llevamos un plan estricto de rodaje con diferen-
tes planos, sino que simplemente sabiamos el
orden de grabacion segun las diferentes ubicacio-
nes en la localizacion.

Al comenzar a grabar en cada espacio, las core-
ografas tenian un tiempo para adaptar la coreogra-
fia que habian trabajado para ese lugar, y una vez
que estaban contentas con el resultado, empeza-
bamos a ensayar con la camara. Como se puede
ver en la pieza final, las bailarinas mueven la cama-
ra empujando con sus cuerpos los laterales del
encuadre y en algunas ocasiones, parece que lo
agarran para lanzarlo en una direccién determina-
da. No obstante, al no contar con un amplio presu-
puesto y por lo tanto no tener un estabilizador para
la camara, nos vimos obligados a trabajar con la
camara en mano.

La parte mas dificil fue la sincronizaciéon del movi-
miento de la camara para que cuadrara con los
movimientos de las bailarinas, de tal manera que
pareciera que ellas eran las que movian el encua-
dre. Ademas, trabajamos en todo momento sin
musica, algo que no suele ocurrir en la danza,

guiandonos Unicamente por el tempo de sus respi-
raciones.

La escena de los titulos de entrada y de salida,
fue la misma. Decidimos que para que esto empe-
zara, una de las bailarinas debia de comenzar el
supuesto juego, y para ello, desde un plano com-
pletamente fijo, vemos como se acerca a la camara
y la impulsa en un giro a modo de barrido hacia la
izquierda. Para mi, el movimiento hacia la izquier-
da es una manera de viajar hacia el subconsciente,
un tipo de pensamiento donde es posible este
juego entre la camara y el intérprete.

En la primera escena que observamos cuando
llegamos a este mundo donde el juego es posible,
quisimos emplear encuadres que potenciaran la
profundidad de la imagen, y ubicamos a las intér-
pretes en dos puntos de fuga diferentes. En la
escena, ellas se pasan la camara de una a otra,
permitiendo que veamos tan solo a una de ellas
cada vez que se desplaza la camara. Los movi-
mientos de la camara son panoramicas laterales
todo el tiempo.

Quisimos destacar un fuerte contraste entre la
segunda escena y la anterior, y decidimos mante-
ner la camara en el interior, mientras ellas dos jun-
tas juegan solas en el exterior. Hecho que solo
podemos ver gracias a la abertura de una pared,
que nos muestra a nuestras protagonistas. En esta
escena, decidimos no mover la camara, permitien-
do observarlas a ellas tranquilamente mientras bai-
lan.
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