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La accion dramatica, no consistia en dialogos entre per-
sonajes, sino en canticos de alabanza divina; canticos
mediante los cuales los integrantes del coro dionisiaco,
los sétiros, se transformaban méagicamente en la divini-
dad adorada. Més tarde, surgira la figura del coreuta
que se transformara en actor que, portando una masca-
ra, actuaré en representacion de Dioniso. Luego, surgi-
ra el didlogo entre otros miembros del coro y el actor.
Asi comienza la separacion entre escena y publico.

Dioniso (sentado en un trono) con Helios, Afrodita
y otros dioses. Fresco antiguo de Pompeya.




En occidente, el ritual dentro del teatro se elimina
pronto; comienza entonces, un lento proceso de trans-
formacion hasta el surgimiento de un teatro psicolégi-
co, centrado en el hombre y cuya puesta en escena es
decoracion. El espacio escénico sostiene al hombre
con sus actos y dialogos, ya que la palabra dramatica
es lo mas importante.

En las vanguardias del siglo XX, aparece un gran
interés por lo primitivo e irracional, que tiene dos face-
tas basicas: la exploracion de los estados oniricos o
los niveles instintivos y subconsciente de la psiquis, y
un enfoque casi religioso en el mito y la magia, la
experimentacion con rituales y ritualizaciéon de la
actuacion.
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Hermman Nistch. Teatro de Orgias y Misterios

¢Un suefio de Artaud hecho realidad?

En el teatro, esta revolucién se concret6é en un inten-

to por recuperar su condicion sagrada, porque se per-




Poesia de los Sentidos. Teatro de la Crueldad

Artaud defendia la postura, que sélo en el teatro
podiamos liberarnos de las reconocibles formas en
que vivimos. Eso hacia del mismo, un lugar sagrado,
donde se podia encontrar una realidad diferente.
Segun él, esto implicaba el compromiso con una
forma de vida, donde la actividad del actor y la del
espectador, fueran llevadas por la misma necesidad.
Este retorno a lo sagrado posibilitaria la transforma-
cion del ser humano, e intentaria unificar al hombre y
a la cultura. Para Artaud, el verdadero teatro debia
surgir en confrontacion con el teatro burgués, que pre-
senta la vida tal y como la vemos, y que no provoca
en nosotros ninguna alteracibn mas, que el puro
entretenimiento.




“La crueldad es sobre todo necesidad y rigor. La
decision implacable e irreversible de transformar al
hombre en un ser licido. De esta Ilucidez nace el
nuevo teatro. Todo nacimiento implica también una
muerte. Para dar origen a mi “crueldad” sera necesa-
rio cometer un asesinato. Hay que asesinar al padre
de la ineficacia en el teatro: el poder de la palabra y
del texto. El texto es el dios todopoderoso que no le
permite al verdadero teatro nacer. Al atentar contra la
palabra, atentamos contra nosotros mismos. Hasta
ahora, es el lenguaje verbal aquello que nos permite
comprender al mundo. Y lo comprendemos mal. Al
asesinar al lenguaje verbal, estamos asesinando al
padre de todas nuestras confusiones. Por fin seremos
libres. Esto vale no sdlo para el teatro. Seremos hom-
bres libres en todo aspecto de nuestra vida”.
(ARTAUD, A. 1978. pp. 115-116)
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donde la mente es afectada por una presion directa
sobre los sentidos. Para Artaud el teatro debia des-
arrollar un lenguaje ritual, redescubriendo los signos
fisicos universales o jeroglificos, para que la expre-
sién verbal se convirtiera en un encantamiento.

Es evidente, que Artaud propone un teatro comple-
tamente inusual para su tiempo, y sobre todo, llama la
atencion, la analogia que hace entre el teatro que
existe y la peste.

Comienza, con una descripcion de la epidemia de
peste ocurrida en 1720 en Marsella, y sus consecuen-
cias mortales.
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«En la obra El Cabal'lero, la Enfermera, el Sacerdote, I.
Puta, Hombre joven y la Muchacha joven, se cre6 un vio
lento numero de fantasia onirica; se trataba el importan
e y surrealista tema de la memoria. De igual manera, en
Los Misterios del Amor, de Roger Vitrac, dirigida po
Artaud, la obra era perfectamente consecuente con |

scritura automatica del Surrealismo y con el mundo d
los suenos; en el climax de la obra, se muestra que el
sueno tiene suficiente poder emocional para afecta
decisivamente la realidad.

Es en realidad con ellas, y con las técnicas de montaje
representacion que crea Artaud, y que refleja en el
Primer Manifiesto, El Teatro de la Crueldad en 1932, qu

| teatro surrealista tiene una definicion como tal.»
(ARTAUD, A. 1978. pp. 101-114) y SANCHEZ, J. A. (ed.)
1999. pp. 199-208)
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“Pues hace mucho tiempo que el Eros platénico, el
sentido genésico, la libertad de la vida, desaparece
bajo el barniz sombrio de la libido, que hoy se identifi-
ca con todo lo sucio, abyecto, infamante del hecho de
vivir y de precipitarse hacia la vida con un vigor natural
e impuro, y una fuerza siempre renovada”. (ARTAUD,
A. 1978. p. 35)

Mas adelante, hace una generalizacion de los gran-
des mitos, calificandolos de oscuros; se los imagina
en una atmosfera de matanza, de tortura de sangre
derramada. Segun Artaud, esos mitos cuentan, la divi-
sion sexual y la matanza de las naturalezas inheren-
tes a la creacion: ahora nos habla de Tanatos en su
relacion con Eros y, aunque aplicado a la vida que el
teatro debe reflejar, sienta las bases para un estudio
posterior de estos mitos, como bien hizo Georges
Bataille afios mas tarde, y cuyo estudio se refleja en
los libros, El Erotismo (1997) y Las Lagrimas de Eros
(2010). Artaud reafirma esta idea cuando nos dice:

“El teatro, como la peste, ha sido creado a imagen
de la matanza, de esa separacion esencial. Desata
conflictos, libera fuerzas, desencadena posibilidades,
y si esas posibilidades y esas fuerzas son oscuras no
son la peste o el teatro los culpables, sino la vida’.
(ARTAUD, A. 1978. p. 35)
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“El problema tanto para el teatro como para la cultura, sigue
siendo el de nombrar y dirigir sombras; y el teatro, que no se
afirma en el lenguaje ni en las formas, destruye asi las som-
bras falsas, pero prepara el camino a otro nacimiento de som-
bras, y a su alrededor se congrega el verdadero espectaculo
de la vida. Destruir el lenguaje para alcanzar la vida es crear o
recrear el teatro. Lo importante no es suponer que este acto
deba ser siempre sagrado, es decir, reservado; lo importante
es creer que no cualquiera puede hacerlo, y que una prepara-
cién es necesaria”. (ARTAUD, A. 1978. p. 15)

El teatro para Artaud es el gran instrumento para hacer des-
aparecer las sombras, y crear otras nuevas, que vayan mas
alla de lo establecido, y sean capaces de romper con lo que se
nos presenta como verdadero y cotidiano. Este teatro es meta-
fisico, porque Artaud entiende la escena como un lugar fisico
y concreto que exige ser ocupado, y que se le permite hablar
su propio lenguaje diferenciado, un lenguaje que llega al espi-
ritu y lo sobrecoge, un lenguaje donde se representa el gesto,
y la pantomima esta al servicio de lo méas sagrado, como ocu-
rre en el teatro oriental; un ritual de transformacién de cons-
ciencia con un lenguaje concreto:

“Afirmo que ese lenguaje concreto, destinado a los
sentidos, e independiente de la palabra, debe satisfa-
cer todos los sentidos; que hay una poesia de los sen-
tidos como hay una poesia del lenguaje, y que ese
lenguaje fisico y concreto no es verdaderamente tea-
tral sino en cuanto expresa pensamientos que esca-
pan al dominio del lenguaje hablado”. (ARTAUD, A.
1978. p. 42)
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En la Pasion de Juana de Arco. (1928) de Carl Theodor Dreyer.

«Nadie mejor que Antonin Artaud supo plantea
las implicaciones de la crueldad en el arte, parti
cularmente, en el teatro y el cine. Influenciado po
Nietzsche y en estrecha relacién con George

Bataille, André Breton y Carl Dreyer, Artaud trazé
caminos inusitados para el arte al transgredir la

ormas convencionales de la literatura, el teatro,
el cine y la filosofia. Considerado el padre del tea
ro moderno, Artaud impregna al arte de una sub
version donde vida y muerte, lo invisible y lo visi
ble, el silencio y el lenguaje coexisten deshacien
do las relaciones ordinarias de la existencia».
(ROMERO J.)




Obras de Antonin Artaud

L'ombilic des limbes

Le pése-nerfs

La coquille et le clergyman

L'art et la mort

Le moine, de Lewis, raconté par Antonin Artaud
Héliogabale ou I'anarchiste couronné
Les nouvelles révélations de I'étre

Le théatre et son double

D'un voyage au pays des Tarahumaras
Van Gogh le suicidé de la société
Artaud le Mébmo

Ci-Git précédé de La culture indienne
Pour en finir avec le jugement de Dieu

De manera, que una obra de teatro, al igual que una
obra de arte, no debe de ser realizada para intentar
resolvernos conflictos internos de orden psicologico,
para hacernos sentir bien, al vernos reflejados en sus
sombras. Para Artaud el objetivo del teatro.

[...] “no es resolver conflictos sociales o psicologi-
cos, ni servir de campo de batalla a las pasiones
morales, sino expresar objetivamente ciertas verda-
des secretas, sacar a la luz por medio de gestos acti-
vos ciertos aspectos de la verdad que se han ocultado
en formas en sus encuentros con el Devenir”.
(ARTAUD, A. 1978. p. 81)




“La puesta en escena es el teatro, lo es mucho
que la pieza escrita y hablada. Busca, pues, una
poesia del espacio, no sélo una poesia de la pala
bra. Investiga los gestos independientemente de
lenguaje oral, los gestos-signos del teatro orien
tal. Trata de representar teatralmente una ascesis
purificadora, los ritos reinventados y los miste
rios. El escenario debe ser un lugar de peligro,
donde cada vez ocurra algo unico, tanto para los
actores como para el publico”.




