ACTO 1

Antropologia
Pictocritica

Eduardo Blazquez Mateos

Cerca de nosotros, siempre tenemos una primavera por descubrir.
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Los Suefios de Akira florecen en
armonia plena con el pensamiento de
Bachelard.

La vegetacion diurna y nocturna de
Akira crea multiples fuerzas para flore-
cer.

En la pelicula Los Suefios de Akira se
eleva la iconografia de caminos, cami-
nos de suenos, que impregnan al
espectador de pensamientos asocia-
dos a la imaginacion; desde el sueno
sonado, se crea una verdad onirica.

Se suena antes de contemplar.
Nos curamos mediante suefios, que

nos revelan el temperamento onirico de
la fidelidad.

ACTO |

La Antropologia Pictocritica, tiene su géne-
sis en un didlogo con la profesora Esther
Merino Peral (UCM), desde la necesidad
de crear un discurso dependiente del pen-
samiento de G. Bachelard y G. Durand,
para poder elaborar una critica artistica
desde el conocimiento de la historia de las
artes visuales. Se intentara crear un cami-
no para un nuevo género en los analisis
historiograficos, una fusion de conocimien-
to y conexion empirica onirica.

Al poder contar con el apoyo de la
Mitocritica y el Mitoanalisis, apostamos por
la facultad de formar imagenes ensambla-
das para encumbrar la movilidad de
Imaginacion. La creacion del relato simbo-
lico a través de la pintura en el cine, permi-
te unir el tridente de Durand sobre los regi-
menes Heroico, Mistico y Sintético.

Centrados, en esta ocasion, en las
estructuras misticas de lo imaginario, del
nido de Bachelard deudor de los nidos de
Van Gogh; ambos se unifican y potencian,
en su similitud que se imponen a la antite-
sis para enlazar a Van Gogh con
Kurosawa. Los Ssuefos de Akira
Kurosawa muestran la iconografia de la
fidelidad de Kurosawa con Van Gogh, los
colores, en ambos, se fortalecen en la
representacion la Melancolia antropologi-
ca.

La materia pictérica de Van Gogh se
enfatiza en la pelicula, pintura y antropolo-
gia potencian y elevan la relevancia de la
viscosidad en el ideario de Durand. La furia
y la ternura, las texturas contrastadas, se
alimentan de la fabula y de los cuentos tea-
tralizados en Japon.

Las tinieblas se suavizan en la Noche.

En los circulos del cielo y de la noria se
dinamiza el itinerario de la vida y de la
muerte. Los colores, en libertad, se aden-
tran en el simbolismo semantico y en la
alegoria que, en Van Gogh y Kurosawa, se
apoyan en el intimismo eterno y exalta la
dignificacion de los objetos poetizados;
entre la representacion y la percepcion,
Kurosawa glorifica el paisaje para construir
una iconografia ciclica de la Naturaleza.




Telon de Boca: en Bomarzo se escucha el
himno al perro de Ariadna, caverna invisible
pintada por Adonis, el gran amante de perros.

Adorar a sus perros lleva al cenit, para ilumi-
nar al soleado Apolo.

Encaramado de perlas, el paseante observa
al Androgino de Bomarzo en una gigantoma-
quia que, en parte, remite al acto de amor de
Anteo y Hércules. Al tratarse de un itinerario
poético, se advierte entre el Gigante y el
Andrégino una analogia con una montafa
desdoblada en un mensaje teldrico.

¢ Se esté separando la Tierra del Agua?

Salvaje, en metamorfosis, el paseante
advierte el cambio incesante de la luz fugaz e
incandescente; ante La Gruta de la Verdad,
se puede volar al interior del vientre.

neo en el itinerario antropologico que se
alimenta de la disolucién de lo divino en lo
pagano, en la explosion de un tormento
errante. Frente a sus acciones de guerrero
bestial, Hércules protege el jardin de la
Hespéride, sus giros, su espuma en la
barba, su capacidad para aliarse con los
vientos y elevar/llegar a altos vuelos que
deleitan a Pindaro, permite renovar para
regenerar; se adentra en la clave alegori-
ca, una interpretacion que une el neope-
trarquismo con en el anhelo de deseo que,
sin necesitar una carta celeste de Dante,
esta circunscrito a la accion de lo verticali-
dad, de la ascension.



ACTO IV
Contemplar la Contemplacion

El Caminante/contemplador de un Mar de Nubes, de Caspar
David Friedrich, de1818, se sitla en la cima, flotando, las nubes
ocultan lo terrenal para dar una vuelta por la soledad itinerante;
cubierto de nubes, sin vacilar, los suefios del caminante vuelan en
una actividad imaginaria que permite al escritor liberar su espiritu,
al extender el alma, conquista el suefo estrellado de Van Gogh
para lavar la niebla, para solearla de luz apolinea.

Ante la unién de las nubes con la niebla, el paisaje alegdrico nos
alimenta (abismo romantico ilimitado), pero recuperamos las
atmésferas de Leonardo da Vinci; || Moti del italiano se confirma
en este cuadro; me enamoré de Leonardo, soy leal a sus movi-
mientos internos del alma que se traducen en una naturaleza inun-
dada de misterios, de enigmas que Friedrich recupera magistral-
mente.

La Noche cerdlea arropa la soledad del coreografo
de nubes, islas-nubes que derivan en los circulos
revelados en el cielo-espejo del Romanticismo.

llusionismo celeste de Anteo amplia la dimension
herctlea y aérea.

Proyectad el cielo en la tierra, mientras el jardin se
convierte en el espejo-mapa de un juego inventivo de
deseos celestes.

Se generan ideas aéreas para deleite del telurico
Romanticismo del Nocturno que, desdoblado, se blo-
quea y se desbloquea dependiendo de los conoci-
mientos y las ensofiaciones regidas por la
Contemplacion de las contempladoras, almas femini-
zadas que se descubren en el nacimiento de los
astros, en el interior herctileo de la madre
Naturaleza.

ESAS CONTEMPLACIONES EN LAS QUE LAS
ALMAS SALEN DE LA CRISALIDA TERRENAL
PARA VOLAR A LUGARES MAS PUROS...
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No me puedo separar de Leonardo, de su teo-
ria de las manchas, de sus inquietantes interpre-
taciones de las nubes.

¢,El Caminante es Leonardo da Vinci?
Preguntemos a Coleridge.

Una de mis estrellas de nubes, en el cielo/mapa
del lienzo, me descubre a las Pléyades, descen-
dientes de Atlas y de la ninfa marina Pléyane,
nacidas en el monte Cilene, se desplazan vela-
das con la llegada del Amanecer, contemplacion
de un umbral giratorio. Las nubes conforman los
umbrales de los descendientes de Ares, el padre
del Caminante en el Méas Alla.

Las Pléyades, dentro de la noche interior, bri-
llan en el alma del contemplador, un caminante
vestido de Niké, victoria alada de una nave vikin-
ga que alimenta las sustancias celtas de los
sedimentos de las estrellas ajardinadas en el
cielo que, cada noche azul, conforman las core-
ografias de las nubes que, en un mar sin rumbo,
alimentan la nave alada de Atlas.

Las Pléyades, bailarinas en el jardin de
Pratolino de Giambologna, descubren la mirada
del contemplador de Friedrich que, alimentado
del phatos de las nubes, se amamanta de las
diminutas olas de los rios, aguas embalsamadas
en las cortezas de la hayas plateadas.

iMirate! jMirame!

El tormento del caminante fortalece las corazas
del Caminante, caparazones del musgo de Flora,
eje de las formas de la forja de Vulcano que,
entre tifones, arrastran al baile interior del gue-
rrero platonico.

Desterrado, me alimento de las luces de la
lenta Noche, estremecido, investigo nuevas for-
mas de la naturaleza; me llega el murmullo de
las nubes, nubes que viajan sin traer consuelo,
suefios ya primitivos que me llevan a una nueva
génesis, quiero despertar en el regazo de abue-
la.

Palidas nubes de leche, inseparables de mis
dinamicos ideales edénicos.

Desterrado del mar de nubes por el Caminante,
me relno con mis estrellas para preparar mi
nuevo itinerario, arrastrado, veo la silueta del






